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““LUJURIA”’, obra

Félicien Rops fallecio en 1898,
en el mismo ano que Mallarme,
Rimbaud y Beardsley. Y como
muchos otros representantes de

.la decadencia artistica, despidio
el fin de siglo oponiendo a la cre-
ciente sobriedad de la incipiente
era industrial una fantasia rebe-
lada salvajemente y un negro
romanticismo. El dibujante e
ilustrador de libros Rops fue un
representante tipico del simbo-
lismo que se lanz6 al campo de
batalla con “‘amor, muerte y de-
monio’’ contra el racionalismo
contemporaneo, dejando libre
de nuevo el escenario al misti-
cismo y ocultismo del medievo
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de Félicien Rops

Rops en el sector literario, con-

sideraba que sus dibujos y grafi-
cos estaban ‘‘empapados de
satanismos’’. Las series de dibu-
jos satanicos de Rops desperta-
ron en ¢€l incluso, ‘‘recuerdos
monstruosos de los que infor-
man los investigadores de los
demonios’’. En su ensayo ‘‘Cer-
tains’’, Huysmans los describio
e interpreto en el sentido del ca-
tolicismo ortodoxo como tor-
mento humano entre ‘‘la
pureza’’, que tiene ‘‘caracter di-
vino”’, y la ‘‘lujuria’’, que ‘‘per-
sonifica al mismo Malo”’; con
ello colmo estas escenas pinta-
das con el ideario medieval de la

diferencia de Huysmans. que
posteriormente se convirtio al
catolicismo y como gran peca-
dor se arrastro hasta la Cruz,
Rops parecio sentirse libre de
remordimientos y atormentado-
ras reminiscencias.

Para Rops, el demonio era
primordialmente un fenémeno
de biblioteca. Como era un apa-
sionado lector, se percato, al
igual que Flaubert, de que las
tentaciones de un San Antonio
no podian partir en aquellos
tiempos de la realidad, sino s6lo
sus conocimientos y su fuerza de

_ imaginacion. E1 demonio ema-

naba del libro. En la acuarela
‘‘La pasion por los libros’’. Rops
lo convirtio en auxiliar de bi-
bliotecario que entrega la lec-
tura a una pudicamente
postrada en un lecho con balda-
quin a través de una cortina fos-
forescente. En ‘‘Encarnacion’,
el demonio aparece como Venus
del Mal, detras del infolio
abierto, y saluda triunfalmente
al lector que suefa, un ermi-
tano.

Pero donde mas claramente
se manifiesta el nexo entre ten-
tacion y ciencia es en la ilustra-
cion en color: “‘La tentacion de
San Antonio”’. El instrumento de
la tentacion es también aqui so-
lamente la lectura: de ella surge
la imaginacion y toma cuerpo en
una nueva Putifar como
“femme fatale’” al pie de la
Cruz. Lo que Antonio trataba de
combatir en la soledad de su re-
tiro, le parece una vision repri-
mida en lugar de su Salvador.
En el libro abierto se ve la huida
de José ante las artes seducto-
ras de Putifar, mientras que en
la Cruz. a cuyos pies lee Anto-
nio, toma cuerpo esta escena de
seduccion en forma de una las-
civa hembra desnuda. La mujer
ha desplazado a Cristo, aga-
rrado por el demonio. La pos-
tura dolorida del martir se
convierte en una apoteosis de la
prostitucion triunfante. En opi-
nion de Freud. Rops gozaba de

El Diablo en el Libro

en los umbrales del siglo XX.

El escenario eran los salones,
los circulos de opio, los clubes
espiritistas, ocultistas y cabalis-
tas a los que acudian literatos y

rtistas plasticos de aquel en-
fonces, oponiéndose a las co-
rrientes naturalistas e
impresionistas, para experi-
mentar lo apartado y remoto,
demoniaco y artificial en su sus-
tancia y confirmarlo como parte
de la realidad, de la mistica de
la experiencia en su arte. Tales
actividades llegaban incluso a
simular paraisos artificiales por
medio de drogas, hasta la cele-
bracion de misas satanicas
como experiencia del infierno.
De esta manera surgieron los
“Pparaisos artificiales”, ‘Las
flores del mal’’, ‘‘Letania de sa-
tan’’, de Baudelaire; la figura li-
teraria de Huysmans del
canonigo Docre en ‘‘En las pro-
fundidades” o0.‘‘Las diabolicas”
de Barbey d’Aurevilly, ilustrada
por Rops. 7

Pero es incierto el que el
maestro de lo frivolo nacido en
Namur, que nos presenta de
forma quimérica en sus dibujos,
alucinaciones, excesos y obse-
siones, frecuentase también es-
tos circulos parisinos, despues
de trasladarse de Bélgica a la
capital francesa en 1874. Huys-
mans abrigaba tal suposicion.
Como hermano intelectual de
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magia negra.

Consideraba que las figuras
femeninas con pies de cabra pin-
tadas por Rops eran ‘‘interme-
diarias de las tinieblas’, del
demonio, ‘‘que de esta manera
se une por las noches al hom-
bre’’. Huysman sentia como ro-

- daban los 0jos en sus cuencas,

como se arrojaban cual dardos,
frases soeces, voceando contra
el firmamento. Incluso olores se
desprendian para él de estas ho-
jas, la pestilencia del bordillo de
la calle, del presidio, los efluvios
de la misa negra.

Pero este no es mas que un as-
pecto de Rops, y concierne casi
exclusivamente a los trabajos
surgidos, en relacion con la lite-
ratura de aquel entonces, a ex-
cepcion de las mencionadas
portadas ilustradas para obras
de Baudelaire, Péladan, Ma-
llarmé y Verlaine. A esta época
le concede un espacio, sobrepro-
porcional en comparacion con el
resto de la obra grafica de Rops,
en la exposicion de este artista
en la Kunsthalle de Diisseldorf.
Pero la mujer no aparece en su
obra sélo ‘‘demonica y aterra-
dora’’, como constata Huys-
mans en esta serie, sino antes
bien sensual-seductora, con lo
que naturalmente Rops contri-
buyé en no menor proporcion a
mantener viva la creencia en lo
pecaminoso como aliciente. A
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una “‘gran agudeza sicologica’’.
No colocd, como otros artistas.
el pecado junto al Salvador, sino
que le hize tomar su lugar en la
Cruz como lo reprimido.

Este mecanismo, tipico de la
época, de represion y aparicion
se pone de manifiesto en el papel
del hombre. Estilizado como ob-
jeto a disposicion, justifica sus
reprimidos anhelos y sus exi-
gencias de -posesion achacando
solo a la mujer los apetitos se-
xuales. Rops también denuncia
este mecanismo de otra ma-
nera. Glosa los valores morales
fundamentales de la sociedad en
motivos que se revuelven contra
la teoria del pecado original, ba-

‘jando la sexualidad del pedestal

de su mistica diabolica a 1a~al-
tura de lo cotidiano. Lo repri-
mido anida entonces en los
salones burgueses como una pe-
quena frivolidad, una incorrec-
cion que hay que esconder de la
sociedad.

Al igual que Huymans, que en
los anos ochenta del. pasado si-
glo reniega de su anterior tema-
tica naturalista y realista,
aunque la mantiene estilistica-
mente también en su fase sim-
bolica, Rops permanece en su
estilo de dibujo bajo el influjo de
Courbet y Miller. Posterior-
mente se libera de la tematica
realista. como demuestra to-
davia su litografia: *'El entierro
valéon’’. con una clara seme-
janza del estilo del Entierro de
Ornan de Courbet o el dibujo
critico de la época: ““Pena de
muerte’, de 1859.

L.a Aldea de Belén

La aldea de Belén, cuyo nom-
bre moderno es Beit-Lahm, es
centro de peregrinacion para to-
dos los cristianos. Hay cons-
truidas muchas iglesias.

Nos dirigimos a la Iglesia de
la Natividad en el mismo lugar
del Nacimiento erigida en el si-
glo IV, por la Emperatriz bizan-
tina Helena.

Aqui, segun se cuenta llegaron
estos sabios astrologos. persas o
griegos, Gaspar, Melchor y Bal-
tazar, buscando en larga jor-
nada el lugar del nacimiento.
Fueron guiados siguiendo la
conjuncion estelar de Saturno y
Jupiter en la constelacion de
Piscis, y era la estrella indicada
proféticamente por Balaan. Co-
nocidas por ellos las escrituras
los llevo a la Palestina.

El culto de la Iglesia de la Na-
tividad esta a cargo de la Iglesia
ortodoxa griega. En altares la-
terales ofician también sacerdo-
tes franciscanos, catolicos v
armenios. Vemos en el presbite-
rio sacerdotes de la religion or-
todoxa y a ellos se dirige nuestro
guia solicitando nos permitan
visitar el templo.

Luego de visitar la Iglesia de
la Natividad en la parte supe-
rior, bajamos varios pisos de
gradas de adobe, especies de
huecos por donde tenemos que
agacharnos, llegando a la parte
subterranea del templo, a las ro-
cas. Se nos explica que en los
tiempos biblicos estas rocas se
encontraban a la orilla de la ca-
lle.

Nuestro grupo lleno la pe-
quena gruta dividida en tres,
verdadero escenario del Naci-
miento de Jesus.

Nos sorprenden que las grutas
tienen mucha similitud con las
que acostumbramos represen-
tar en los ‘‘Nacimientos’ fabri-
cadas en papel color oscuro. Las
que aqui veo son tres recintos
ahuecados de piedra, mas bien
claros por el polvo. En las gru-
tas hay tres altares. A nuestra

Por Rosa Mena Valenzuela

llegada oficiaba misa uno de los
sacerdotes catolicos, de la orden
{ranciscana, que tienen a su
cargo uno de los sencillos alta-
res.

La gruta central. verdadero
sitio del Nacimiento tiene como
senal una estrella iluminada con
catorce lamparas estilo bizan-
tino. y es el lugar destinado a la
Iglesia ortodoxa. En el lugar del
pesebre se encuentra el pequeno
altar dedicado a la Iglesia cato-
lica, y otro a la religion arme-
nia.

Después de visitar la covacha
milagrosa salimos a la calle. E1 @
paisaje que acabamos de atra-
vesar es arido, desolado y pobre
en vegetacion; contrasta con la
aldea - de Belén, alegre. ani-
mada, de mucho comercio,
donde los domingos llegan de los
alrededores comerciantes ofre-
ciendo tipicas ventas de intere-
sante artesanado, dando a la
plaza situada frente a la Iglesia
de la Natividad aspecto. festivo
de mercado oriental en sus gen-
tes. sus atavios y la mercaderia
de gusto y arte arabe. A lo largo
de la calle se encuentran las
tiendas de palestinos vistiendo a
la europea. En un callejon de
condicion mas humilde encon-
tramos verdaderas curiosida-
des, influido su artesanado por
el arte griego y hebreo. Ad-
quiero un pequeno ‘‘Naci-
miento” labrado de arbol de
olivo que adquiri por pocas pias-
tras (moneda de Jerusalén).
También en estos bazares
pueden adquirirse a bajo costo
variedad de piedras de valor,
amatistas, rubies, etc.

Terminada nuestra execursion
recorremos nuevamente el
campo cercano a Belén. Casi
solo se ven pinos y olivos. Poca
gente transita y unicamente uno
que otro pastor se advierte en el
paisaje desierto.

(Tomado del Libro **Diario de
Viajes”, 1969).

“VJRGEN"", pintura de Rosa Mena Valenzuela




